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AS A MECHANISM FOR THE ACTUALIZATION OF VALUES 

  

Аннотация. В статье рассматриваются композиционные стратегии современного танца 

как способ актуализации ценностей. Анализируется изменение понятия композиции в 

условиях постклассической эстетики. Раскрывается роль структурно-смысловых решений в 

формировании пространственно-временной организации хореографического произведения. 

Практическая часть основана на анализе авторской постановки «Письмо надежды». 
Abstract. The article examines compositional strategies of contemporary dance as a means of 

value actualization. The transformation of the concept of composition within postclassical aesthetics 

is analyzed. Special attention is given to structural and semantic solutions shaping the spatial and 

temporal organization of choreographic works. The practical part of the study is based on the analysis 

of the author’s performance “Letter of Hope”. 
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Современное хореографическое искусство в начале XXI века демонстрирует 

устойчивую тенденцию к расширению границ художественного высказывания. Танец 

перестаёт функционировать исключительно как система выразительных движений и всё чаще 

выступает формой телесного мышления, пространством культурной рефлексии и средством 

ценностного высказывания. Существенные изменения в эстетике современной сцены 

обусловлены трансформацией представлений о теле, времени, пространстве и зрительском 

восприятии, что приводит к переосмыслению традиционных принципов композиционного 

построения хореографического произведения [10, 11]. 
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В условиях постклассической художественной парадигмы композиция утрачивает 

значение фиксированной схемы организации танцевального материала и приобретает статус 

динамической системы, формирующей смысловую структуру сценического действия. 

Хореографическая форма становится процессуальной, открытой к вариативности и 

интерпретации, а композиционные решения выступают не столько инструментом 

упорядочивания движения, сколько механизмом смыслообразования [9, 15]. 

Исследователи хореографического искусства подчёркивают, что современный танец 

отказывается от линейной драматургии и устойчивого центра композиции, заменяя их 

множественностью траекторий и полицентрической организацией сценического 

пространства. Пространственное решение перестаёт быть строго фиксированным и нередко 

выходит за пределы классической сцены, включая элементы site-specific практик, 

трансформируемых площадок и нетрадиционных форм взаимодействия со зрителем [13]. 

Принципиальные изменения затрагивают и понимание телесности. Если в 

традиционной хореографии тело рассматривалось прежде всего как инструмент воплощения 

формы и технического совершенства [1, 2, 3], то в современном танце оно осмысливается как 

субъект опыта, носитель памяти, эмоционального состояния и культурного контекста [5]. 

Движение приобретает индивидуальную интонацию, допускает нестабильность и 

спонтанность, что находит отражение в композиционных стратегиях, основанных на 

импровизации и междисциплинарных взаимодействиях [12]. 

В работах современных хореографов композиция нередко строится на принципах 

фрагментации, повторения, паузы и смещения акцентов. Подобные приёмы формируют 

нелинейную структуру спектакля, в которой значение не задаётся напрямую, а раскрывается 

через телесные состояния, изменение динамики и характер взаимодействия исполнителей [4]. 

Особое значение в современной практике приобретает понятие хореографического 

мышления, связанного с отказом от жёсткой архитектоники формы и переходом к гибким 

моделям организации движения. В трудах Уильяма Форсайта композиция рассматривается как 

система отношений между телом, пространством и восприятием, в которой каждая 

пластическая единица обладает самостоятельным смысловым потенциалом [6]. 

Формирование смысловой структуры хореографического произведения представляет 

собой сложный процесс, при котором значение возникает не как иллюстрация заранее 

заданной идеи, а как результат телесного присутствия и особенностей композиционного 

построения. Танец в этом случае не столько передаёт информацию, сколько создаёт условия 

для её переживания, активируя телесную эмпатию и ассоциативное мышление зрителя [7]. 

Современные хореографические практики активно используют принцип 

процессуальности, при котором композиционная завершённость уступает место открытому 

сценическому событию. Значение распределяется по всей структуре спектакля и проявляется 

в переходах, паузах, изменении темпа и телесных интонаций [8]. 

Особую роль в формировании ценностного содержания играет взаимодействие 

исполнителей. Контакт, синхронизация, дистанция и сопротивление становятся не просто 

элементами выразительности, но структурными компонентами композиции, через которые 

проявляются категории единства, доверия, уязвимости и коллективного переживания [14]. 

Практическая реализация обозначенных принципов была осуществлена в авторской 

хореографической постановке «Письмо надежды», ставшей эмпирической основой 

исследования. В процессе работы над спектаклем композиционные стратегии 

рассматривались как структурно-смысловые механизмы формирования эмоционально 

переживаемого содержания. 

Композиционная структура постановки включала экспозицию, развитие, кульминацию 

и финал, что обеспечило целостность сценического действия. Использование устойчивых 



РАЗДЕЛ: Искусство и культура 

Направление: Искусствоведение 

 

Международный научный журнал "Флагман науки" №1(36) Январь 2026 

www.flagmannauki.ru     |     8 (812) 905 29 09    |     info@flagmannauki.ru 

геометрических форм в начальных эпизодах и их последующая трансформация позволили 

отразить внутреннюю драматургию произведения и актуализировать ценностные категории 

памяти, утраты и надежды [9, 12]. 

Практический анализ подтвердил, что композиция в современном танце выполняет не 

вспомогательную, а смыслообразующую функцию. Через пространственно-временную 

организацию, ритмическую структуру и телесное взаимодействие формируются условия, при 

которых ценности не транслируются декларативно, а становятся предметом 

непосредственного переживания. 

Таким образом, композиционные стратегии современного танца могут рассматриваться 

как универсальный инструмент актуализации личностных и социокультурных ценностей. 

Осмысление композиции как структурно-смыслового механизма позволяет расширить 

представление о хореографическом искусстве как форме художественного мышления и 

значимом элементе современного культурного процесса [15]. 
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